Oaspeti si debuturi la ONB sau ,,Rigoletto” fara fior
(Costin Popa — 7 martie 2019)

Reiau tema invitatilor si intrarilor in rol pe prima scena lirica a tarii, incitat de un recent spectacol
cu ,,Rigoletto” de Verdi, in care baritonul clujean Balla Sdndor a fost personajul titular, iar tanarul
tenor Adrian Dumitru a debutat 1n straiele Ducelui de Mantua. Li s-a alaturat soprana Veronica
Anusca, Gilda, o artista prea putin prezentd pe afisul Operei Nationale Bucuresti.

A fost o seard masiv populata de publicul meloman, curios de noutdtile oferite si finalizata cu
ovatii si fluierdturi (de bine!) la adresa sopranei si baritonului, cu aplauze intense pentru ceilalti.
O atmosfera participativd cum deseori se intilneste in sala de pe Splai, o raza de speranta pentru
intretinerea pasiunii pentru un gen de multi considerat mai putin atractiv in context modern.

»Rigoletto” beneficiazd la Bucuresti de o productie nu prea veche (Stephen Barlow, 2014), dar
complicata scenic, cu decoruri masive si greoaie, manevrate gratie unei turnante ultra zgomotoase.
Ceva... unsori, rulmenti gresati ar diminua uruiala.

Apoi, cred ca asistentul de regie ar trebui sa redea reludrilor fiorul premierei, indeosebi in
atitudinile si relationarea personajelor. Existd statisme, indiferente de comunicare intre eroii
principali, de exprimare a multiplelor staze emotionale. Am mai scris-o. Intretinerea spectacolelor
este un drum obligatoriu in directia mentinerii atractivitatii si prospetimii productiilor, odata ce
regizorul si-a luat banii si a plecat, lucru firesc.

O Gilda de juvenila simplitate, visatoare, vulnerabila, de care te atasezi imagistic neconditionat, a
fost Veronica Anusca si a cantat cu glas stralucitor, patrunzator in sala, prin care a dominat atat
sonoritdtile orchestrale, cateodatd violente, cat si unisonul (Re bemol supra-acut) cu Ducele din
finalul duetului sau incheierea celuilalt duet, ,,Si, vendetta”, cu Rigoletto (Mi bemol Tnalt).

Prima arie a adus admirabile perlaje si staccato-uri, sunete rotunde si pianissime contemplative, in
timp ce a doua a venit cu exprimdri triste $i evocator-melancolice, sustinute printr-o frazare
elegantd si plina de limpezime. Scena subsecventa cu tatdl ei a confirmat inflexiunile subtile
impregnate cu invaluitoare sunete in pianissimo. Poate doar dificila vocaliza extrem-acuta a ariei
,»Caro nome” a fost tratatd usor fortat, discursul melodic al sopranei, in integralitate, curgand nsa
firesc si rafinat.

Un Rigoletto cu placuta calitate a glasului in sensul rotunjimilor timbrale a fost oaspetele Balla
Séandor, care a probat un studiu intens al expresiilor si intentiilor vocale. Nuantat si autoritar s-a
ardtat in monologul ,,Pari siamo”, cu regretul ca obisnuita acutd incheietoare a lipsit, artistul
preferand lectura ad litteram a partiturii. Ciudat, Intrucat in tot ce a urmat, aria ,,Cortigiani”,
finalurile duetului ,,Si, vendetta” si al operei, si-a nfatisat potentele acute, chiar daca Verdi nu le
consemnase.

Nuantele induiosatoare s-au intensificat In secventele ,,Pieta, pieta, signori” din arie sau ,,Piangi,
fanciulla” din duetul ce a urmat. Desi cateodata interiorizat, s-ar fi cuvenit ca artistul clujean sa
confere mai multd amploare unor pasaje esentiale ale scriiturii si notez nu numai prima intrare in
scena, ci Indeosebi explozia ,,Cortigiani, vil razza dannata”. Am rdmas cu impresia unor prea mari
retineri.



Pentru orice tenor, debutul 1n straiele Ducelui de Mantua este o provocare. Adrian Dumitru a
primit-o cu nonsalanta tineretii, desigur nelipsindu-i emotia inerenta, care I-a marcat — din fericire
— regresiv si acutele - ce abunda in partitura - au sunat stralucitor si penetrant. Este registrul cel
mai spectaculos al tenorului, Intrucét 1n rest, opacitatile, voalarile de sonoritate se insinueaza destul
de insistent. Dezvoltarea spre notele Tnalte se face si cu castig de substantialitate.

Adrian Dumitru a frazat frumos (duetul cu Gilda, aria ,,Parmi veder le lagrime”, dorite — sa spun
— cu tenta poeticd), a cantat energic ,,Ella mi fu rapita”, recitativ care a suferit totusi prin respiratii
multiple 1n finalul ,,... della mia diletta.” In cabaletta ,,Possente amor mi chiama”, decis atacati, a
pierdut duelul cu corul si, foarte bine, a refuzat Do-ul acut de incheiere, oricum nescris de
compozitor. Celebrei ,,LLa donna ¢ mobile” si cvartetului, fara a fi foarte expansiv, tenorul le-a
rezervat sunete acute (Si natural, Si bemol) bune. Una peste alta, un debut valabil si promitator.
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De la Preludiul cea iradiat intreg tragismultramei, trecand apoi cu dinamism prin prima scena a
actului 1nti, bagheta lui Tiberiu Soare a continuat cu tempo-uri bine diversificate dramaturgic,
sustinute de Orchestra si Corul (dirijor Daniel Jinga) Operei Nationale Bucuresti.



In distributie au mai figurat Horia Sandu (Sparafucile cu glas negru, abisal), Sorana Negrea
(corectd Maddalena), Andreea Iftimescu (debutantd in Giovanna, maturand repetat aceeasi si
aceeasi camera... poate tragea cu urechea la cele ce se petreceau la etaj intre Duce si Gilda), Filip
Panait (Monterone cu note inalte emise prea putin pregnant, ,,in spate”), Daniel Pop (sonor si
impetuos Marullo), Daniel Filipescu (Contele Ceprano), Andreea Novac (Contesa Ceprano),
Adrian Strezea (Usierul), Cristina Eremia (Pajul), Andrei Lazar (Matteo Borsa).

Inainte de a incheia, revin cu un gand despre Adrian Dumitru. Alfredo, Rodolfo, Pinkerton,
Ismaele, Don José, Turiddu, Don Carlos, Ducele de Mantua, Manrico (in concert), Riccardo
(pregatit), Cavaradossi (previzionat) sunt multele roluri, de facturi vocale diferite, care I-au atras
pe junele tenor Intr-o foarte scurta perioada de timp. Le-a studiat, le-a pus in voce, le-a cantat sau
le va canta. Cred ca acum urmeaza perioada decantarii, a stabilirii repertoriului care sa-i reflecte
corespunzator actualul stadiu al vocalitatii, pentru a evita amestecarea stilurilor, a-si doza judicios
eforturile si a-si asigura progresia lind in carierd, fara riscuri. In conjunctie vor urma, desigur,
extensii si cdtre alte personaje. Sigur ca la fel de important este si gradul de maturizare psihologica,
care se castigd In timp spre a-i permite aprofundarea profilurilo caracterologice pretentioase,
complexe.

In privinta teatrului bucurestean, astept ca buna politica a debuturilor si invitarii de oaspeti valorosi
sa continue cu preocupare.

P.S.

Semnalam la finalul unei cronici a premierei din 2018 cu ,,Otello” de Verdi o grava omisiune a
programului de sald. Absenta numelui tenorului Cornel Stavru (1929-2015) din articolul ,,Otello
pe scena Operei bucurestene”, autoare Alexandra Cherciu. Intrebam, retoric, cum se poate corija
omisiunea, fiind vorba de un important interpret al rolului titular...

Am verificat dupd aproape cinci luni In programul de sala. Nu s-a schimbat nimic. Cazul a devenit
chiar scandalos. Daca se continua tot asa, ne vom ignora foarte curand istoria liricii.



